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Mity moniuszkowskie w

gornoslaskiej kulturze

Socjologiczna analiza XX-wiecznej recepcji postaci

kompozytora kreowanej przez Zwiazek Slaskich Kot

Wspodiczesnie zwraca sig uwage na trwatla
obecnos$¢ Stanistawa Moniuszki zar6wno
w polskiej, jak i w gornoslaskiej kulturze.
Rownoczesnie wérdod badaczy mtodego
pokolenia panuje przekonanie, ze ,,mamy
problem z Moniuszka” analogiczny do
problemu, jaki mamy z ,,naszg pamigcia
spoteczng” Stad prezentacja w formie ar-
tykutu spotecznego procesu upowszech-
niania si¢ Jego postaciitworczo$ci w ra-
mach goérnoslaskiej przestrzeni kulturo-
wej w XX wieku jest bardzo istotna. Moze
ona wnie$¢ wartosciowe pierwiastki do
wspotczesnych dyskusji wokot tozsamosci
kulturowej Gornego Slgska.

Metodologia

Przedmiotem artykutu jest spoteczny
proces stawania si¢ przez Stanistawa
Moniuszke, charakterystycznego wy-
tworu kulturowego dla kanonu polskiej
kultury narodowej, elementem goérno-
$laskiej przestrzeni kulturowej w XX
wieku. Proces gornoslaskiej recepcji
moniuszkowskiej rekonstruuj¢ na
podstawie dziatalnosci Zwigzku Slaskich
K6t Spiewaczych (1910-2010). Zaktadam,

Spiewaczych

ze kreowana przez t¢ instytucj¢ narracja
moniuszkowska bedzie ujawniata cechy
procesu mitologizacji, naznaczonego
zarOwno przez charakterystyczng dla
danego okresu historycznego ideolo-
gig, dominujaca polityczna lini¢ progra-
mowa, jak i przez zmiany zachodzace
w relacjach pomigdzy polskos$cig a gor-
noslaskoscig.

Odnoszac si¢ do koncepcji kultury au-
torstwa prof. zw. dr hab. L. Dyczewskiego
posta¢ Stanistawa Moniuszki ujmuje¢ jako
wytwor kulturowy, z ktorym kontakt, po-
przez aktywacje odpowiednich wzorow
reakcji uczuciowych, struktur myslo-
wych iwzoréow reakcji migdzyludzkich,
moze odnosi¢ jednostki do istotnych
dla ich grupy narodowej badz etnicznej
warto$cil Za A. Ktoskowska narodowa
tozsamo$¢ kulturowa definiuje jako ogot
tekstow kultury narodowej, jej symboli
iwartosci sktadajacych si¢ na uniwersum
tej kultury, tworzacych jej syntagme,
a zwlaszcza jej rdzen kanoniczny2

Tre$ci drukowane na kartach czaso-
pisma ,,Spiewak Slaski’7”Spiewak” - or-
ganu zjednoczenia Zwigzku Slaskich Kot
Spiewaczych/Slgskiego Zwigzku Chorow
i Orkiestr przeanalizowatam korzystajac

w gornoslgskiej.
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zprogramu QDA MINER. Przyje¢tam na-
stepujace kategorie analizy:
* mitotworcze narracje moniuszkowskie,
* mitotworcza narracja moniuszkowska

arelacja etniczna.

Posta¢ Stanistawa
Moniuszki w ramach XX-
wiecznej gornos$laskiej
intersubiektywnej
przestrzeni kulturowe;j

Gorny Slask traktuje zgodnie z intencja
dziataczy Zwiazku Slaskich Kot Spiewa-
czychjako przestrzen o niedomknigtych
granicach, do ktorej zaliczano czarny
Gorny Slask (inaczej Gornoslaski Okreg
Przemystowy), ziemi¢ opolska, region
cieszynski, a takze $laskie tereny panstwa
Czechostowackiego, na ktorych w I poto-
wie XX wieku dziataty amatorskie chory
kultywujace pie$n polska.

Pierwsze zachowane doniesienia praso-
we o $Spiewaniu przez $laskie amatorskie
chory piesni moniuszkowskich pochodza
zpoczatku XX wieku. Stanistaw M oniusz-
ko jest w nich okre$lany jako ,nasz pie-
$niarz” i taczony z postacia Adama Mic-
kiewicza - wieszcza narodowego, symbo-
Iu polsko$ci. Wskazuje to na rozpoczety
juz wtedy proces ksztaltowania polskiej
tozsamos$ci kulturowej poprzez recepcj¢
tworczosci i postaci kompozytora wérod
mieszkancow cze¢sci ziem historyczno-
geograficznego obszaru Gérnego Slaska3,
Zatem poczatki gornos$laskiej recepcji
moniuszkowskiej zwigzane sg z rozpo-
wszechnianiem i przyswajaniem przez
propolskich Goérnoslazakow mitotwor-
czej narracji czyniacej z kompozytora
narodowego tworcg w muzyce polskiej,
symbol polskosci.

W 1909 zainicjowano coroczne zjazdy
spiewakow $laskich na Zadolu, ktoérych

idea przewodnia byto hasto: Czesé¢ Pie-
snil. Owa piesn, ktoérej swoim $piewem
oddawaty hotd rzesze zgromadzonych na
polanie oddzielajacej Piotrowice, Panew-
niki i Ligotg $laskich §piewakow-amato-
row symbolizowata polskos¢4 Waznym
etapem w rozwoju polskiego ruchu naro-
dowego na Gérnym Slasku byto formalne
zatozenie Zwiazku Slaskich K6t Spiewa-
czych w Bytomiu 18 kwietnia 1910 roku.
Byt to roéwniez czas 500-tnej rocznicy
Bitwy Grunwaldzkiej i 100-tnej rocznicy
urodzin Fryderyka Chopina, w ktérych
obchody wlaczyly si¢ roéwniez chory
$laskie. W pisemnej relacji z przebiegu
jednego ze Swiat Piesni czytamy: ,[...]
Niejednemu moze otwarly si¢ oczy na to,
co to jest piesn polska. [...] Narod polski
ma nieprzebrany skarb w pie$ni ojczystej.
Ten skarb powinniSmy wszyscy pozna-
wac, czerpac z niego obficie i rozszerzac
go wsérdd naszego spoteczenstwa”s Zwro-
cono tu uwage na mozliwy do zaistnienia
za sprawg cyklicznego organizowania tego
typu przedsigwzigé artystycznych proces
kulturowej integracji $laskosci z polsko-
$cig. W czwartym Zjezdzie na Zadolu
zorganizowanym 8.06.1913 roku wzigto
udziat 38 choroéw z calego Slaska (okoto
12-15 tysigcy uczestnikow)6. Program tego
zjazdu zawierat utwory m.in. Stanistawa
Moniuszki i Feliksa Nowowiejskiego.
Warto zauwazy¢, ze kult pie$ni polskiej
na Goérnym Slasku, ujetej jako symbol
polskosci, byt pierwotny wobec genezy
kultu Stanistawa Moniuszki kreowane-
go przez dziataczy Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych. Wowczas kultywowanie
piesni polskiej, z czasem rowniez utworéow
moniuszkowskich, przez ludno$¢ za-
mieszkujaca historyczno-geograficzne
tereny Gornego Slgska miato by¢ tym,
co przypomni jej o polskich korzeniach
i bedzie ksztattowac polska tozsamos¢
kulturowa tej zbiorowos$ci. Stopniowo
$laskie amatorskie chory przyjmowaty



za swojego patrona narodowego tworce
w muzyce, literaturze polskiej badz tytut
jego dzieta (np. Moniuszko, Halka, Milda,
Mickiewicz, Chopin). Kompozytorzy, po-
eciiich tworczo$¢ w ramach gornoslaskiej
intersubiektywnej przestrzeni kulturowe;j
figurowaly jako symbol polskosci.

Propolski nastroj, charakterystyczny
dla rocznicowego roku 1910, okazat sig
trwala wtasciwoscia dziatalnosci Zwigzku
Slaskich K6t Spiewaczych. Bylo to szcze-
golnie widoczne w latach 1919-1922, gdy
Swiatowy porzadek geopolityczny usta-
lony przez panstwa zwycigskie w I woj-
nie $wiatowej umozliwit odrodzenie si¢
panstwowosci polskiej. Jednak o przy-
naleznoéci panstwowej Gornego Slaska
zadecydowaé¢ miaty powstania $laskie
i plebiscyt. W zwiazku z tym panstwa,
ktore pretendowaly do wlaczenia tych
ziem w swoje terytorium, Polska, Czecho-
stowacja i Republika Weimarska, rozpo-
czely na ziemi gornoslaskiej agitacje na
rzecz swojej opcji narodowej.

0d 1920 roku Zwiazek Slaskich Kot
Spiewaczych wydawat pismo ,,Spiewak
Slgski” Na kartach tego pisma w latach
1920-1922 zamieszczano odezwy do $pie-
wakow i teksty o charakterze intencjo-
nalnym, ktoérych recepcja w symboliczny
sposob utozsamiata Gornoslazakow zpol-
skoscig. Artykuty tematyczne kreslace
sylwetki kompozytorow badz wirtuozow
symbolizujacych polskos$é pisano w taki
sposéb, aby poprzez obcowanie z wy-
tworami kulturowymi charakterystycz-
nymi dla polskiego kanonu kulturowego
przekonaé¢ adresatow tekstow o tym, ze
polskos$é jest ich (czytelnikéw) imma-
nentng cecha.

20 czerwca 1922, w wyniku ustalen po-
plebiscytowych, Gorny Slask podzielono
pomigdzy II Rzeczpospolita Polska i Re-
publike Weimarska. Od tego momentu
kreowanie na karach ,,Spiewaka Slaskiego”
gornoslaskiej recepcji moniuszkowskiej

shuzyto nie tylko wzmocnieniu procesu
integracji kulturowej Gornoslazakow
z Polakami, ale rOwniez symbolicznej
tacznosci Slazakow zamieszkujacych te-
rytorium innych panstw. W czasopi$mie
tym publikowano zaréwno wypowiedzi
prasowe, w ktorych kompozytora pod-
dawano procesowi mitologizacji (kreujac
go na narodowego wieszcza w muzyce
polskiej, co bylo przyktadem Walencji,
dzialania majacego na celu przyswojenie
sobie przez Gornoslazakow tresci charak-
terystycznych dla kanonu polskiej kultury
narodowej), jak i dokumenty zawierajace
narracj¢ czyniaca ze Stanistawa Moniusz-
ki ikone polsko$ci Gornego Slaska, a wicc
element goérnoslaskiej kultury swiadczacy
o symbolicznej tacznosci ludnosci tego
regionu z Polska Macierza.

Wykres 1. przedstawia ilo§ciowq analizg
zawartosci ,,Spiewaka Slaskiego’7”Spie-
waka” zlat 1920-1948 pod katem rodzaju
mitotwodrczej narracji moniuszkowskiej.
W tytule tym miat nadal miejsce proces
upowszechniania mitu o Stanistawie Mo-
niuszce jako narodowym wieszczu w mu-
zyce polskiej, zainicjowany na poczatku
XX wieku w ramach dziatalno$ci §laskich
amatorskich kot §piewaczych i ugrunto-
wany przez dziataczy Zwiazku Slaskich
K6t Spiewaczych. Jednak prawie cztery
razy czeéciej w ,,Spiewaku Slaskim” publi-
kowano wypowiedzi prasowe asymilujace
posta¢ kompozytora do gérnoslaskosci,
ale na takiej zasadzie, aby byt on w ramach
gornoslaskosci ikona §wiadczaca o pol-
skosci tej intersubiektywnej przestrzeni
kulturowej. W zwiazku z recepcja posta-
ciitworczosci Stanistawa Moniuszki na
Gornym Slasku miat miejsce kulturowy
proces integracji gornoslaskosci z pol-
skoscia.

Niezmiernie interesujace sa relacje
etniczne, ktore towarzyszyly wyrdznio-
nym przeze mnie narracjom mitologizu-
jacym Stanistawa Moniuszke na kartach
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»Spiewaka Slaskiego’7 ”Spiewaka” z lat
1920-1948. Ilosciowe dane na ten temat
przedstawiaja wykresy nr 21 3.
Trwalym motywem opisywania Sta-
nistawa Moniuszki jako narodowego
tworcy w muzyce polskiej bylo odno-
szenie jego osoby do polskosci. Tylko
6-krotnie towarzyszyto temu zgodne
z faktami biograficznymi przywiazanie
kompozytora do wilenskos$ci. Przypo-
mnijmy, urodzony w Ubielu k. Minska
kompozytor, a wigc na terenie dzisiej-
szej Biatorusi, zwilenskos$cia zwiazany
byl w sposob szczegdlny. Watek prywat-
ny dotyczy Jego malzenstwa. W 1837
roku w Wilnie Moniuszko poznat swoja
przyszla zong. Po ukonczeniu 3-letniej
nauki u Carla Rungenhagena w Berli-
nie, w Wilnie zalozyt rodzine¢ i na do-
bre rozpoczat samodzielng dziatalnosé
kompozytorska. To wilenscy artysci-
amatorzy zorganizowali estradowe
wykonanie 2-aktowej pierwszej wersji
»Halki” w 1848, wtedy gdy kompozy-
tor dotkliwie przezywat rozczarowanie
spowodowane wycofaniem si¢ przez
dyrekcje warszawskiej sceny operowej
ze scenicznego wystawienia tej ope-
ry. Rowniez w Wilnie miato miejsce
pierwsze sceniczne wystawienie ,,Hal-
ki” w 1854 roku. Zatem odnoszenie
si¢ do wilenskos$ci bylo waznym mo-
tywem w procesie stawania si¢ przez
Stanistawa Moniuszk¢ narodowym
wieszczem w muzyce polskiej. Przy-
pomnijmy réwniez, ze w nielicznych
fragmentach swojej korespondencji,
w ktorej Stanistaw Moniuszko wprost
pisat o swojej tozsamos$ci narodowej,
uzywat on stwierdzenia: , Jestem Li-
twinem”. NaleZy w tym miejscu zazna-
czy¢, ze dla kompozytora urodzonego
w 1819 roku, a wigc w okresie gdy nie
istniato panstwo polskie, formacja pan-
stwowa, do ktorej si¢ odwolywal, byta
I Rzeczpospolita Obojga Narodow, czyli

przestrzen, w ramach ktorej polskosé
i wilenskos¢, polskos¢ i litewsko$¢ nie
wykluczaty si¢ nawzajem. Ponadto bar-
dzo istotnym etapem w procesie sta-
wania si¢ przez Stanistawa Moniuszke
narodowym tworca w muzyce polskiej
byty kontakty znarodowymi tworcami
w muzyce czeskiej (Bedfich Smetana)
irosyjskiej (Aleksander Dargozymski),
ktorych kompozytor okreslat mianem
~rodzonych braci” podkre$lajac, ze taczy
ich idea tworzenia muzyki narodowej
krajow stowianskich. Jednak w wypo-
wiedziach prasowych drukowanych
na kartach ,Spiewaka Slaskiego” z lat
1920-1948 tylko 3-krotnie kompozytora
odniesiono réwniez do litewskos$ciipo
i-krotnie do rosyjskosci i stowianskosci.
Dominujacym motywem bylo ukazywa-
nie Stanistawa Moniuszki w relacji do
polskos$ci, co stuzyto czynieniu z Jego
postaci symbolu narodowego. Narracja
ta jest obecna w analizowanym tytule
przez caly okres jego wydawania, jed-
nak najwigcej materialow prasowych
ukazujacych Stanistawa Moniuszke
jako narodowego tworce w muzyce pol-
skiej opublikowano w latach 1920-1922
iw 1832 roku. Kontekst stowny czyniacy
zkompozytora symbol polskosci z wigk-
szg czgstotliwos$cia rozpowszechnia-
no, gdy na Gérnym Slasku toczyty sie
konflikty zbrojne pomigdzy propolska,
proniemiecka i proczeska ludnoscia
o przynaleznos$¢ panstwowa tego re-
gionu oraz w 1932 roku, gdy na skalg
krajowa obchodzono 60-lecie $mierci
kompozytora.

Charakterystyczna cecha gornoslaskie;j
recepcji moniuszkowskiej kreowanej
w I potowie XX wieku przez dzialaczy
Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych byto
skonstruowanie i rozpowszechnienie
narracji mitotworczej czynigcej z postaci
kompozytora ikon¢ polskosci Gornego
Slaska. Towarzyszylo temu ukazywanie



kompozytora w relacji do $laskosci
utozsamianej z polskos$cia i do antago-
nizmu polsko-niemieckiego. Ilosciowe
dane na ten temat przedstawia wykres 3.

Odnoszenie postaci i tworczosci Stani-
stawa Moniuszki do §lasko$ci utozsamio-
nej z polskoscia byto charakterystyczne
przede wszystkim dla materiatow pra-
sowych drukowanych na tamach pisma
w latach 1929-1930, co zwigzane byto
z realizacja Slaskich Uroczystosci Mo-
niuszkowskich (VI. 1930). Obchodzenie
rocznic tego wydarzenia artystycznego
(1931-1939) spowodowato podtrzymanie
tendencji drukowania w ,,Spiewaku Sla-
skim”/”Spiewaku” materiatow prasowych,
czynigcych ze Stanistawa Moniuszki ikong
polskiej tozsamosci kulturowej na Gor-
nym Slasku. Legende o §laskim Stani-
stawie Moniuszce wspominano réwniez
w powojennych rocznikach pisma.

Mit o Stanistawie Moniuszce, naro-
dowym wieszczu/twoércy w muzyce pol-
skiej, i narracja czyniaca z tego wytworu
kulturowego ikong polskiej tozsamosci
kulturowej na Gornym Slasku stwarzaly
mozliwo$¢ dla autochtonicznej ludnosci
Gornego Slaska, ktorej przedstawiciele
cz¢sto charakteryzowali sie wykrysta-
lizowang tozsamo$cia regionalng przy
jednoczesnej indyferencji narodowej, na
uswiadomienie sobie wartosci tacznosci
znarodem polskim.

W ,Spiewaku Slaskim?7, Spiewaku”
najcze$ciej pisano o S. Moniuszce, przed-
stawiajac jego postac jako pies$niarza,
uzywano zaimka ,,nasz”, a pie$n polska
traktowano jako bezcenna wartos¢, kto-
rej nalezy si¢ cze$¢. W kronice §laskiego
ruchu muzycznego donoszono o czgstym
wykonywaniu utworéw Moniuszki ta-
kich jak: Po nocnej rosie, Dziad i Baba,
Chér niedzielny z Halki, kantata Milda,
Sonety Krymskie, Polonez z Halki, M a-
zur ze Strasznego Dworu. Informacje te
drukowano przez cate Dwudziestolecie

mi¢dzywojenne. Samego kompozytora
wykreowano na propagatora i patrona
$laskiego amatorskiego ruchu muzyczne-
go przez fakt wydania dwunastu tomow
Spiewnika Domowego, ktore za jego zy-
cia nie posiadaly odpowiedniej kategorii
wykonawcoéw i odbiorcow. Wskazywa-
no $laskie amatorskie zorganizowane
$piewactwo jako ruch spoteczny begdacy
odpowiedzig na zapotrzebowanie wy-
nikle z faktu dystrybucji ,, Spiewnikow
Domowych’? Tego typu zabiegi stowne
mialy na celu stworzenie symbolicznej
tacznosci pomiedzy zrzeszong w kotkach
$piewaczych ludnoscia Gérnego Slaska
apiesniarzem ,,Stanistawem Moniuszko”
Dzialacze $laskiego ruchu muzycznego
czgsto stosowali w stosunku do kompozy-
tora zaimek ,,nasz” i okreélenia ,,duchowy
przywodca narodu” badz ,,wskrzesiciel
muzyki narodowej i piesni” Proces mito-
logizacji Stanistawa Moniuszki na ikong
polskosci Gornego Slaska przybierat na
sile wraz ze zblizajgca si¢ data Slaskich
Uroczysto$ci Moniuszkowskich i ter-
minem odstonigcia pomnika na Placu
Karola Miarki w Katowicach. Stefan M.
Stoinski podkreslat, ze: ,,Spiewacy Slascy
stawiajac pomnik Moniuszce stawiaja
sobie pomnik, gdyz stanowi¢ on bedzie
zawsze 1 wszedzie o wielkich zaletach
$piewaczego spoleczenstwa $laskiego,
ktore pierwsze w Polsce z wlasnej ini-
cjatywy, z wtasnych funduszy zdobyto
si¢ na uczczenie najwigkszego polskie-
go piesniarza”8 Na Slaskie Uroczystosci
Moniuszkowskie zaproszono osobistosci
z polskiego $wiata kultury, dzialaczy ze
$laskiego ruchu muzycznego rozwijanego
na terenie panstwa czechostowackiego
irepubliki weimarskiej. Podczas festiwa-
lu piesni polskiej wystepowaty zaro6wno
kultywujace $laskos¢ chory, jaki goscinne
zespoty w polskich strojach ludowych
z innych regiondéw Polski. Wydarzenie
to miato przyczyni¢ si¢ do integracji
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ludnosci o $laskiej tozsamosci etnicznej
z polska grupa narodowa.

Taka interpretacja Slaskich Uroczysto-
$ci Moniuszkowskich, ktérych rocznice
obchodzono do wybuchu Il wojny §wia-
towej, byla utrzymywana w publikacjach
drukowanych na kartach ,,Spiewaka
Slaskiego” do konca Dwudziestolecia
mi¢dzywojennego. ,,Uroczystosci Mo-
niuszkowskie w formie tej, jaka nadano
im na Slgsku, to jest jako wielkie §wigto
ludowe z udziatem wszystkich warstw
spoteczenstwa §laskiego liczace tysiace
gtow holdujacych geniuszowi piesni pol-
skiej pod pomnikiem w dniu jego po-
$wiecenia, to mocne zwigzanie sie Slaska
z ziemia polska, z Macierza, zjej kultura
ihistorig[...]”9.

Wrod informacji i artykutow inten-
cjonalnych, drukowanych na kartach
wznowionego po zakonczeniu Il wojny
$wiatowej ,,Spiewaka” (lata 1946-1948),
dotyczacych kompozytorow polskich do-
minowaly te, ktore odnosity si¢ do Sta-
nistawa Moniuszki. Wspominano lata
$wietnosci Zwiazku Slaskich Kot Spiewa-
czych wyrazajace si¢ w zorganizowaniu
Slgskich Uroczystosci Moniuszkowskich
iubolewano nad faktem zniszczenia przez
hitlerowcow katowickiego pomnika kom-
pozytora. W 1948 pisano o zorganizo-
waniu sitami lokalnymi Swieta pie$ni
polskiej pod patronatem Moniuszki, ale
bylo to wydarzenie nie przypominajace
swoim rozmachem i charakterem tych,
ktéore mialy miejsce w Dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym.

Po Il wojnie §wiatowej decyzja so-
cjalistycznych centralistycznych wtadz
panstwa polskiego dziatalno$é Zwiaz-
ku Slaskich Kot Spiewaczych, jak i tytut
prasowy tej organizacji, zostaly uzna-
ne za reaktywne. Pismo zlikwidowano,
zastgpujac je ogdlnopolskim tytulem
.Zycie Spiewacze”, Zwiazek Slaskich Kot
Spiewaczych utracit swojag autonomie.

Kilkakrotnie przeksztatcono go w mniej-
sze oddziaty, ktore z kolei podporzad-
kowano Polskiemu Zwigzkowi Choréw
i Orkiestr. Dokonana przeze mnie ana-
liza kronikarskich i wspomnieniowych
materialow wydawanych przez dzialaczy
Oddziatu Slaskiego PZChiO i wypowie-
dzi prasowych publikowanych na kartach
takich dziennikow jak ,,Trybuna Robot-
nicza”, ,Dziennik Zachodni” i tytutu
prasowego ,,Zycie Spiewacze”, zwlaszcza
w I-szym powojennym 10-leciu, skta-
nia mnie do wniosku, ze dziatalnos¢
spadkobiercow Zwiazku Slgskich Kot
Spiewaczych w ramach socjalistycznego
panstwa polskiego cechowata si¢ swego
rodzaju podwojnoscia. Z jednej strony
realizowano hasta zgodne zsocjalizmem,
zdrugiej dbano o zachowanie kulturowej
transmisji wartosci charakterystycznych
dla ztotego okresu dziatalno$ci Zwiazku
Slaskich K6t Spiewaczych (1920-1939).
Pierwszy motyw realizowano w ramach
oficjalnej dziatalnosci, drugi w prze-
strzeni prywatnej, rodzinnej i przyja-
cielskiej. Szczegblnie jest to widoczne,
gdy skonfrontujemy wypowiedzi pra-
sowe przedrukowywane z ,,Trybuny ro-
botniczej” i ,,Dziennika Zachodniego”
z lat 1957-1959, gdy rozgrywatly si¢ losy
odbudowy katowickiego pomnika Sta-
nistawa Moniuszki z pézniejszymi opra-
cowaniami dokumentéw archiwalnych
dokonanymi przez dziataczy Oddziatu
Slaskiego PZChiO. W pierwszym przy-
padku posta¢ kompozytora jest przede
wszystkim opisywana jako prekursor
polskiego socjalizmu, spotecznik wrazli-
wy na antagonizm spoteczny. W drugim
kompozytor jest symbolicznym taczni-
kiem pomigdzy 0wczesng dziatalnoscia
$laskich amatorskich chorow ztradycja
»ztotego okresu $piewactwa $laskiego”
(1920-1939).

Odstonigcie odbudowanego pomnika
Stanistawa Moniuszki na Placu Karola



Miarki w Katowicach odbyto si¢ dopie-
ro 20.09.1959 roku. W wydarzeniu tym
wzigli udziat przedstawiciele wtadz oraz
czynnie uatrakcyjnito je 250 §piewakow
$laskich potaczonych w chor meskii 1200
$piewakow i §piewaczek zasilajacych chor
mieszany. Ponadto Biblioteka Slaska zor-
ganizowata po§wigcong temu kompozy-
torowi wystawe.

Od tego momentu pod ten monu-
ment §piewacy $lascy powracajg zawsze,
gdy $§wietuja wazne dla swojej organi-
zacji rocznice badz wydarzenia. Dzieki
temu mitotworcza narracja czynigca ze
Stanistawa Moniuszki ikon¢ polskosci
Gornego Slaska przetrwata istnienie so-
cjalistycznego panstwa polskiego, pomi-
mo faktu, ze nie byla ona zgodna zjego
polityka kulturalna, zwtaszcza w okresie
socrealizmu.

O tym, ze ta mitotwdrcza narracja
moniuszkowska na trwate wpisata si¢
w gornoslaska intersubiektywng prze-
strzen kulturowa, §wiadczy rowniez fakt,
iz wystapila onajuz w pierwszych nume-
rach wznowionego w 1985 roku ,,Spiewaka
Slaskiego” i pojawiata sig na kartach tego
pisma przez kolejne 25 lat jego wydawa-
nia. Dane ilo$ciowe dotyczace kontekstu
stownego wystgpujacego w materiatach
prasowych opublikowanych w ,,Spiewaku
Slaskim” z lat 1985-2010 odpowiadajacego
kodom podporzadkowanym kategorii
analizy: Mitotworcze narracje moniusz-
kowskie przedstawia wykres 4.

Analiza tre$ci dokumentow publiko-
wanych w ,,Spiewaku Slaskim” z lat 1985-
2010 pod katem wystgpowania w nich
mitologizujacej narracji moniuszkowskiej
wykazata, ze w ramach intersubiektywnej
gornos$laskiej przestrzeni kulturowej miat
miejsce zarOwno proces przywracania
tradycji, w tym mitu czynigcego ze Sta-
nistawa Moniuszki ikong polskosci Gor-
nego Slaska bedacego czescia opowiesci
o ,,ztotym okresie §piewactwa $laskiego”

(lata 1920-1939) oraz mitu o Stanistawie
Moniuszce - narodowym wieszczu, wy-
tworu kulturowego bedacego czescig ka-
nonu polskiej tozsamosci narodowej, jak
iprzeksztatcania tych odziedziczonych po
przodkach tresci. Obie tradycyjne nar-
racje moniuszkowskie byly obecne na
kartach analizowanego tytulu zaréwno
w latach schytku PRLu (1985-1989) jak
i po jego upadku. Natomiast poczatki
ksztaltowania si¢ nowej gornoslaskiej nar-
racji moniuszkowskiej, mitu czynigcego
z kompozytora druha $laskiej druzyny
$piewaczej, mozna byto zauwazy¢ na
dopiero kartach ,Spiewaka Slaskiego”
zpoczatku lat 90.

Wypowiedzi prasowe zawierajace kon-
tekst stowny czyniacy ze Stanistawa Mo-
niuszki narodowego wieszcza byly ponad
3-krotnie rzadziej drukowane w ,,Spiewa-
ku Slaskim” z lat 1985-2010 niz w tytule
tym z lat 1920-1948. Relacje etniczne,
z ktorymi laczono postaé¢ kompozytora
w tego typu dokumentach, przedstawia
wykres 5. Kazda z tych wypowiedzi za-
wierata odniesienia do polskosci. Tylko
i-krotnie towarzyszyto temu odniesienie
do biatoruskosci, pomimo tego, ze Ubiel,
miejsce urodzin kompozytora, faktycznie
w dzisiejszych czasach jest terenem znaj-
dujacym si¢ w panstwie Biatoru$, przez
co Biatorusini traktuja go jako swojego
kompozytora. Cieckawym motywem jest
4- krotne odniesienie Stanistawa Mo-
niuszki do europejskosci. Mialo to miej-
sce w dokumentach, w ktérych opisywano
tworczo§¢ kompozytora zaro6wno jako
cenng dla Polakow ze wzglg¢du na zawar-
te w niej patriotyczne tresci, jak i cenng
ze wzgledu na swoj artyzm i jako taka
znajdujaca uznanie wérdd zagranicznych
odbiorcow. Motyw ten wystapit w doku-
mentach dotyczacych oper.

78-krotnie opublikowano w ,,Spiewa-
ku Slgskim” wypowiedzi prasowe zawie-
rajace kontekst stowny mitologizujacy

w goérnoslgskiej.
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kompozytora na ikong¢ polskosci Gornego
Slaska. Relacje etniczne, z ktérymi
taczono posta¢ kompozytora w tego typu
dokumentach, przedstawia wykres 6. Za
kazdym razem Moniuszk¢ odniesiono
do $laskosci utozsamianej z polskoscia,
czemu 9-krotnie towarzyszylo przypo-
mnienie antagonizmu polsko-niemiec-
kiego, ktory wystapit w poszczegdlnych
okresach XX-wiecznej historii Gorne-
go Slagska. Wszystkie te teksty mialy
charakter wspomnieniowy, dotyczytly
bezposérednio badz posrednio Slaskich
Uroczystosci Moniuszkowskich z 1930
(78-krotne zastosowanie kodu) oraz histo-
rycznych konfliktow narodowos$ciowych,
w ktore uwiktani byli Gornoslazacy -
Powstania Slaskie, czasy hitleryzmu, II
wojna §wiatowa (9-krotne zastosowanie
kodu). Poréwnujac ilo$¢ wypowiedzi pra-
sowych mitologizujacych Moniuszke¢ na
ikone polskosci Gornego Slaska w latach
1985-2010 z iloscia tego typu dokumen-
tow opublikowanych w analizowanym
tytule z lat 1920-1948 (200-krotne zasto-
sowanie kodu), mozna odnie$¢ wrazenie,
ze narracja ta wspoltczes$nie nie jest tak
wazna dla zrzeszonych §laskich chorzy-
stow 1 muzykow. Mit ten funkcjonuje
w ramach gérno$laskoscijako element jej
tradycji, jako narracja charakterystyczna
dla ,,ztotego okresu $piewactwa $laskiego”.
Jednak obecnosc¢ tej tradycji jest istotna
nie tylko ze wzgledu na dbato$¢ o pamigé
spoteczng Gorno$lazakow, ale rowniez
ze wzgledu na to, ze byta ona podstawa
do wykreowania nowej narracji, nowego
mitu moniuszkowskiego, charakterystycz-
nego dla wspotczesnej gornoslaskiej in-
tersubiektywnej przestrzeni kulturowej,
mitu o Stanistawie Moniuszce jako druhu
$laskiej druzyny $piewaczej.
Wypowiedzi prasowe mitologizujace
Stanistawa Moniuszk¢ na druha §laskiej
druzyny $piewaczej publikowano na
kartach ,,Spiewaka Slaskiego” w latach

1991-2010, ze wzmozong czgstotliwoscia
czyniono to w latach 1999,2001 a zwtasz-
czaw 2010 roku. Ta mitotworcza narracja
zaczeta si¢ pojawia¢ w analizowanym ty-
tule w zwiazku z wypowiedziami praso-
wymi o poszukiwaniu przez dziataczy
Oddziatu Slaskiego Polskiego Zwigzku
Chorow 1 Orkiestr drogi rozwojowej
w ramach gospodarki wolnorynkowej
IIT Rzeczpospolitej Polskiej. Dwa mo-
tywy: Stanistaw Moniuszko odniesiony
do podmiotowe]j $laskos$ci i Stanistaw
Moniuszko odniesiony do $laskosci, ro-
zumianej jako przestrzen wielokulturowa
w sensie wielokulturowos$ci butikowejlQ
ktora miesci w sobie tre§ci charaktery-
styczne dla panstw, na terytorium kto-
rych w. XX wieku znajdowaty/znajduja
si¢ ziemie historyczno-geograficznego
obszaru Gornego Slaska, to wyznaczniki
tego, w jaki sposob w latach 1991-2010
w ,,Spiewaku Sla,skim” ksztaltowano mit
czyniacy z kompozytora druha $laskiej
druzyny $piewaczej. Informacje o ilosci
irodzajach relacji etnicznych, do ktérych
odniesiono posta¢ Stanistawa Moniusz-
ki w ramach tej narracji, zawarte sg na
wykresie 7. Znamienne jest to, ze nie wy-
stepuja w nich odniesienia o charakterze
antagonistycznym.

W poszczegdlnych rocznikach pisma
ukazujacych si¢ w pierwszym dziesigcio-
leciu funkcjonowania I1I Rzeczpospolitej
Polskiej narracja, w ramach ktorej Stani-
stawowi Moniuszce przypisywano ,,na-
sz0$¢”, wystapita na kartach analizowa-
nego tytutu prasowego 37-krotnie. Sadzg,
ze nalezyto interpretowac jako wskaznik
powolnie, acz stopniowo dokonujacego
si¢ procesu kreowania przez dzialaczy
wywodzacych sie z tradycji Zwiazku Sla-
skich K6t Spiewaczych i nawiazujacych do
niej takiego sposobu definiowania goérno-
slaskos$ci (w sensie szerokim), w ktorym
akcentuje si¢ zaro6wno podmiotowos¢ tej
przestrzeni, jak ijej wielokulturowos¢. Do



propagandy tego typu tresci przyczynita
si¢ rozpoczeta w 1993 roku coroczna reali-
zacja festiwalu Swicto Slaskiej Piesni Cho-
ralnej ,,Trojok Slaski” i zapoczatkowana
w 1996 roku w ramach tej imprezy prakty-
ka wregczania Nagrody Imienia Stanistawa
Moniuszki, w dowo6d uznania dziatalnosci
wspierajacej rozwoj $laskiego amatorskie-
go muzykowania na terytoriach panstw
polskiego i czeskiego. Interesujacy jest
fakt, Ze na kartach ,,Spiewaka Slaskiego”
z1at2000-2010 prawie dwa razy czgsciej
niz w poprzednim 10-leciu publikowano
wypowiedzi prasowe zawierajace narracjg
mitologizujaca kompozytora na ,,druha
$laskiej druzyny $piewaczej” (63-krotne
zastosowanie kodu).

Nalezy zauwazy¢, ze obecnos$¢ wytworu
kulturowego - postaci Stanistawa Mo-
niuszki - w ramach ,,Trojoka Slaskiego”
jest przejawem wielokulturowos$ci tego
regionu, anie wskaznikiem zachodzenia
procesu utozsamiania $laskos$ci z polsko-
$cig, jak miato to miejsce w dwudziesto-
leciu migdzywojennym czy w pierwszych
latach po II wojnie §wiatowej. Podkre-
$lano, ze formuta ,, Trojoka Slqskiego”
jest otwarta na dalszych partnerow
i propagowano na rzecz zbratania si¢ ze
$piewakami niedawno powstatego Sto-
wackiego Zwiazku Spiewaczego. W tym
duchu byta tez wypowiedz Ryszarda Ga-
brysia wygtoszona 4 czerwca 1996 roku
w magazynie muzycznym ,,Res Musica”
prowadzonym przez Henryka Cierpiota,
nadawanym przez rozgtos$ni¢ Polskiego
Radia w Katowicach. Jej autor zwrocit
uwage na tworzenie si¢ nowej tradycji za
sprawa organizowania kolejnych edycji
integrujacego wszystkie subregiony histo-
ryczno-geograficznego obszaru Gérnego
Sla,ska festiwalu ,, Trojok Slqski”. »Stro-
je regionalne, sztandary, rzeczowe acz
spod serca przemowy, nade wszystko
jednak muzyka, w znacznej mierze na-
szych §laskich autoréw, oto wystroj itresé

festiwalu, ktory mial zarazem w sobie
co$ z ludowego, staro slaskiego festynu
[...] Obserwujac przedwczorajsza lekcje
$piewacza, ktorej przedmiot stanowito
pigckno tradycja, poczucie kulturowej
tozsamosci, czuliSmy, ze stowo ,,rozwdj”
jest perspektywa realna, czyms$ co si¢
urzeczywistnia mimo wszelkich prze-
ciwnosci i zwatpien, gdy za$ uzywamy
pojecia ,,spoteczny ruch muzyczny”, to
traktujemy istotnie o fenomenie ruchu,
a nie o trwaniu tylko i pielggnowaniu
dawnej $wietno$ci”’ll Znamienne, ze za
sprawa organizacji czgéci festiwalu pod
katowickim pomnikiem Stanistawa Mo-
niuszki i wreczaniu moniuszkowskich
nagréod w dowod uznania za wybitne
osiggnig¢cia na polu krzewienia §laskiej
amatorskiej kultury muzycznej w Polsce
i Czechach owemu procesowi ugrunto-
wywania si¢ nowej tradycji patronuje Sta-
nistaw Moniuszko - wytwor kulturowy
wspot-wyznaczajacy specyfike tego, co
stanowi intersubiektywna gdérnoslaska
przestrzen kulturowa.

VI edycje ,, Trojoka Slaskiego” w 1998
roku zorganizowano w Opawie w Re-
publice Czeskiej dzigki wspotpracy Od-
dziatow Slaskiego i Bielskiego Polskiego
Zwiazku Chorow i Orkiestr oraz Zrze-
szenia Spiewaczo-Muzycznego Polskie-
go Zwiazku Kulturalno-Oswiatowego
w Republice Czeskiej, a takze Okregu
Ostrawskiego Unii Chorow Czeskich.
W inauguracyjnych przemoéwieniach
Drahoslava Stula - prezesa Unii Chorow
Czeskich Okregu Ostrawskiego - oraz dr
Jozefa Wierzgonia - wiceprezesa Zrze-
szenia Spiewaczo-Muzycznego PZKO
w Republice Czeskiej - podnoszono, ze
pies$n i muzyka $laska przebity si¢ ponad
granicami panstwowymi i podkreslano
doniosto$¢ sytuacji o integracyjnym
charakterze, gdy podczas corocznych
spotkan chéréw ze Slaska polskiego
i czeskiego docenia si¢ dziatania majace



na celu upowszechnianie spotecznego
ruchu muzycznego w tym regionie. Za
wybitne zastugi na tym polu wrecza-
no Miedzynarodowg Nagrod¢ Imienia
Stanistawa Moniuszki. Lokalne edycje
Swieta Slaskiej Piesni Choralnej odbyty
si¢ w Gieraltowicach, Rudach Wielkich,
Rybniku i Wodzistawiu Slaskim. Podkre-
$lano, ze dzigki konfrontacji piesni §laskiej
z folklorem i osiagnigciami w sferze cho-
ralistyki roznych regionéw w Europie,
impreza ta toruje nowy trakt dla kultury
braterskiej. ,, Trojok Slaski”: jest impreza
otwartg dla wszystkich zespotow choral-
nych, bez wzgledu na przynalezno$¢ orga-
nizacyjng i narodowa - zamierza shuzy¢
modelowaniu zycia w Europie ludzi lepiej
rozumiejacych si¢ i urzeczywistnianiu wi-
zji Europy rozépiewanej. Tak wiec Slazacy
moga za$piewac i zatanczy¢ ,,Trojoka”
z kazdym partnerem zdecydowanym
w ramach wymiany kulturalnej zorga-
nizowaé u siebie Swieto Slaskiej Piesni
Choralnej (jesli nie na wielka skalg, to
przynajmniej w mini wydaniu) 12 Sadze,
ze w tym duchu nalezy rozumie¢ publi-
kowane w ,,Spiewaku Slaskim” donie-
sienia o staraniach dziataczy Oddziatu
Slaskiego PZChiO ipropagatoréw ,,Tro-
joka Slaskiego”, aby w jego kolejnej edycji
wziglty rowniez udziat chory slowackie.
Realizacja tego festiwalu nie tylko sprzyja
aktywizacji idei zjednoczenia $piewem
historyczno-geograficznego obszaru Gor-
nego Slaska, ale jest rowniez okazja do
promocji gornoslaskiej intersubiektywne;j
przestrzeni kulturowej jako miejsca spo-
tkania przedstawicieli/ nosicieli réznych
kultur narodowych i etnicznych.

VII edycja ,, Trojoka Slaskiego”, byta
okazja do postawienia tezy, ze umitowanie
$laskiej piesnijest skutecznym $rodkiem
integrujacym jednostki, dzigki ktéremu
cementowany jest §piewaczy Euroregion,
ogarniajacy regiony sasiedzkie ponad gra-
nicami panstwowymi - Slagska polskiego

i czeskiego. Zbrataniu poprzez $piew
autochtonicznych mieszkancow histo-
ryczno-geograficznego obszaru Gérnego
Slaska symbolicznie przewodzi postaé
Stanistawa Moniuszki. Towarzyszaca
festiwalowi od jego IV edycji Nagroda
Imienia Stanistawa Moniuszki cementuje
$laski Euroregion $piewaczy: ,,Integru-
je tworcow muzyki choéralnej i instru-
mentalnej z jej mito$nikami. Promuje
$piewactwo jako sposob na zycie w zbra-
taniu z kultura i w dazeniu do kultury
braterskiej”3 Wypowiedz ta wskazuje na
dokonujacy si¢ proces asymilacji wytworu
kulturowego - postaci i twdrczosci Sta-
nistawa Moniuszki - do gdérnoslaskosci,
w ramach ktorej petni on funkcj¢ jednego
z symbolow odsytajacych obcujace z nim
jednostki do gérnoslaskosci rozumianej
jako przestrzen wielokulturowa. Umi-
lowanie $laskiej pie$ni jako sposdb na
zycie w zbrataniu z kultura to §wiadoma
realizacja gornoslaskiej tozsamosci
kulturowej, na ktérg oddziatujg od dtuz-
szego czasu polskos$¢, czeskosé, niemiec-
kos$¢, aw mniejszym stopniu zydowskos$¢
iromsko$¢. Dokonujaca si¢ poprzez ma-
sowy kult $laskiej piesni i muzyki instru-
mentalnej manifestacja tak rozumianej
gornoslaskiej tozsamosci kulturowej to
przejaw dazenia do kultury braterskiej,
awigc takiej przestrzeni, w ktorej koegzy-
stuja tresci charakterystyczne dla r6znych
narodowosci i grup etnicznych.

Wartg przytoczenia jest tez relacja za-
warta w tekscie ,,Migedzy Odra a Ostrawi-
ca”: ,,Koncertowanie czerwcowe to byla
inna optyka - co$, co na Sla,sku, po obu
stronach Olzy, w duszach gra. I to bylo
slycha¢ - muzyczna poprawnos¢ i czy-
sto$¢ wykonania §wiatowego repertuaru,
ito ,,co8” - nieuchwytnego a sprawia-
jacego, ze calta sala klaskata i $piewata
wespot kiedy rozbrzmiewata stowian-
ska, a jeszcze doktadniej $laska piesn.
[...] A potem, w go$cinnym ,,TESCO”



Organizacja ta w 2010 roku obchodzita
100-lecie swojego istnienia. Zaplanowa-
ne na kwiecien uroczystos§ci rocznicowe
zostaly przelozone na koniec roku 2010
zpowodu katastrofy smoleniskiej. Reali-
zowany w ramach obchodow kult postaci
itworczosci Stanistawa Moniuszki dziata
narzecz wzmocnienia specyfiki ojczyzny

prywatnej Gornoslazakow.

Zakonczenie

Mitotw 6rcze narracje moniuszkowskie
rozpowszechniane w goérnoslaskiej inter-
subiektywnej przestrzeni kulturowej za
sprawg dziatalnosci Zwiazku Slaskich K6t
Spiewaczych/Slaskiego Zwiazku Chérow
i Orkiestr, czgstotliwos¢ ich wystgpowania
iich rodzaje wskazuja na przemiany za-
chodzace w relacji pomigdzy gornoslasko-
$cig a polskosciag w XX wieku. Znamien-
ne jest, ze uzyskiwanie przez Stanistawa
Moniuszk¢ kolejnych przymiotnikow
etnicznych w ramach kreowanej na kar-
tach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1920-1948
i 1985-2010 recepcji jego dziet, postaci
i mitu ukazujacego kompozytora jako
narodowego wieszcza w muzyce polskiej
zaowocowato powstaniem odrgbnych wy-
tworow kulturowych, odpowiednio Ikony
polskosci Goérnego Slgska - zmateriali-
zowanej w postaci pomnika usytuowa-
nego na cokole z napisem: MONIUSZ-
CE - SPIEWACY SLASCY, ktéry stoi na
Placu K. Miarki w Katowicach i Druha
$laskiej druzyny $piewaczej - statuetki
bedacej miniaturg katowickiego pomnika
moniuszkowskiego wrgczanej w dowod
uznania za dziatalno$¢ promujacg kulture
$laskajako Migdzynarodowa Nagroda im.
Stanistawa M oniuszki.
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Wykres 2. Ilo$¢ kontekstu stownego wystgpujacego w materiatach prasowych opu-
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Wykres 4. [lo$¢ kontekstu stownego wystepujacego w materiatach prasowych opu-
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Wykres 6. [lo$¢ kontekstu stownego wystepujacego w materiatach prasowych opubli-
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